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CUSTODIO CASTELO

Mdsico,
compositor
e produtor

Dos primeiros acordes na guitarra portuguesa, as grandes influéncias e momentos da carreira. Um percurso
pela saudade como tema da obra de Custédio Castelo. Virtuoso musico, compositor, produtor e professor

Quem foi o musico intérprete de guitarra portu-
guesa que mais te influenciou?

Na casa dos meus avés maternos ouvia-se fado, o meu
avd era militarista, ai de alguém que falasse quando
surgia um fado na radio, nem os cdes podiam ladrar.
Por isso comecei a ouvir fado muito novo. Muitas pes-
soas pensam que a minha influéncia inicial foi o Carlos
Paredes, ou o pai Artur, mas quem mais me influenciou
a tocar guitarra foi o José Luis Nobre Costa. E hd uma
histéria por tras disso. Eu tocava guitarra acustica e
eletroacustica, estava a fazer entretenimento num ho-
tel em Cascais. Lembro-me que o nosso teclista fazia
anos e convidou-nos para jantar. O Unico sitio que ha-
via para comer era numa casa de fados, que era a casa
do Rodrigo, onde tocava o Anténio Parreira, o Francisco
Goncalves e 0 José Luis Nobre Costa. E foi nesta casa de
fados que tive esta epifania de ouvir a guitarra portuguesa
tocada pelo José Luis Nobre Costa pela primeira vez, em
que me arrepiei tanto. Acho que esse momento mudou
a minha vida.

Quando comecaste a tocar guitarra portuguesa?
Na época eu estudava na Escola Industrial e Comercial
de Santarém e lembro-me de ver numa montra uma
guitarra portuguesa. Entrei e a primeira coisa que fiz
foi tentar comprar a guitarra, gue tinha marcado 12500
escudos. O senhor disse que era uma peca de adere-
¢o, mas bati-me pelo facto de ter preco marcado e &
consegui. Como é claro, ndo sabia nada da afinacdo da
guitarra nem técnica, levei a guitarra para casa, afinei
como se fosse uma viola, coloquei um piezo, liguei a
um amplificador. Fazia imensa distorcdo, e soava ma-
ravilhosamente.

Um dia estava a fazer uma primeira parte numa festa
perto do Alentejo, e a aparelhagem do nosso conjunto
e ia servir uns fadistas que vinham de Lisboa. Estava-
mos a ensaiar e a fazer o som, eu estava com a guitarra
portuguesa de 12 cordas a distorcer, que era uma coisa
encantadora, até que o senhor guitarrista me abordou

e chamou-me de tudo. Assassino foi 0 nome mais sim-
patico, quase que me ofereceu porrada. "Vocé nédo faca
isso, vocé estd a estragar a guitarra e o fado” e com
alguma razdo, mas eu era um mitdo, tinha 16 anos.
Cheguei a casa e disse ao meu pai o que se tinha pas-
sado. Entdo o meu pai levou-me a Almeirim a um bar-
beiro chamado Leonel Mendrico, que era um senhor
que tinha uma barbearia e depois me ensinou a tocar
alguns fados. O senhor Leonel tocava um pouco de vio-
la, bandolim e tocava muito bem guitarra portuguesa.
Aprendi muito com ele.

E como correu essa formacao inicial?

Mais tarde o senhor Leonel aconselhou-me a continuar
com o seu melhor aluno, que era o Raimundo Seixas,
que me ensinou a tocar fados. Embora a técnica e a
abordagem do Raimundo néo fosse a minha em termos
de sonoridade, porque efetivamente eu seguia o José Nu-
nes, que para mim foi um Deus a tirar sons e timbres neste
instrumento. Depois outra inspiracdo foi José Fontes Rocha
e a partir dai, quando o Paredes chega a minha vida, tendo
jd um conhecimento dos guitarristas anteriores, tal como
o Raul Nery, que eu adorava, venho a conhecer pessoal-
mente o José Luis Nobre Costa uns anos mais tarde, e
ainda hoje guardo com muito carinho a guitarra com
que ele tocou nessa noite para mim - a guitarra dos
passarinhos.

Dos varios fadistas com quem ja trabalhaste,
quem mais te fascinou?

Efetivamente, uma das pessoas que mais influéncia
teve na minha vida foi o Jorge Fernando porque somos
de uma irmandade fidedigna. Foi ele o responsavel de
eu tocar guitarra profissionalmente e depois acabei por
integrar as bandas dele. Sdo 38 anos de parceria, entre
eles a gravacdo de um disco com o Fernando Mauricio,
o Rel. Depois tive a sorte de ter conhecido o José Pra-
cana, de quem eu gostava imenso, da abordagem dele,
o som que tirava da guitarra, a garra com que tocava.
Tive a sorte de ter tido a Amalia a tratar-me por amigo,
a receber-me em sua casa, a telefonar para casa dos
meus pais, a dizer-me “venha jantar, hoje estdo ca uns
amigos”. Toquei para ela nos Estados Unidos, mesmo



ndo sendo seu guitarrista, e tenho o privilégio de ter
um registo gravado em fonografico com ela e o Jorge
Fernando. Sdo memarias maravilhosas.

Também trabalhaste com a Celeste Rodrigues?
Depois conheco a Celeste Rodrigues. Foi uma paixao
ouvi-la contar tantas histérias, era aprender tanto a
cada momento que ela falava, como se estivéssemos a
fer um livro. Acabei por tocar para ela, quase como uma
ligacdo de mae, algo muito especial.

Realmente tenho sido um privilegiado porque tenho
apanhado diferentes geracbées do fado. Toguei com
Manuel de Almeida, com a Beatriz da Conceicdo, meu
Deus, tantos fadistas que eu acho que fui um afortuna-
do pelo que a vida do fado me ofereceu e pelos talentos
que conheci e trabalhei. -

A producdo e a composicdo sao também etapas
importantes no teu percurso no fado.

Fiz paralelamente uma carreira como produtor, com-
positor, trabalhei para a Universal Franca com a Cristina
Branco durante 10 anos, tenho a honra de dizer que por mi-
nha mdo, trouxemos para Portugal um disco de platina e
dois de ouro. E algo do qual muito me orgulho em ter o
reconhecimento de estar no Top 10 dos compositores
na Holanda e, portanto, esta coisa de levarmos a nossa
cultura onde quer que estejamos, é das coisas que eu
sei que estd no espirito de um portugués.

Qual foi o palco de maior responsabilidade que ja
pisaste?

Os palcos tém todos a mesma responsabilidade. Mas
lembro-me de uma vez estar no Olympia e ir a casa
de banho, com aqueles nervos do dltimo momento e
quando puxo o autoclismo parti a unha do indicador e
fiquei nervosissimo. Fui ao camarim e cologuei super-
cola 3 para cima da unha algo enrolado.

A gravacdo do disco na “Linha da vida” do Camané,
também teve um episddio caricato. Estava a sair de
casa e fiz umas festas ao gato que me mordeu no dedo
polegar, que comecou a deitar sangue e depois infetou.
Tive dois dias na Vaientim de Carvalho com o Jorge
Fernando e com o Carlos Bica, o produtor foi o Zé Ma-
rio Branco, e lembro-me de estar a tocar e 0 sangue cair
sobre as cordas. A sala do Carnegie Hall também me
provocou arrepios, assim como o Queen Elizabeth Hall.
Fazer o concerto com a Orquestra Sinfénica du North
em Amesterddo, também com a Cristina Branco, um
disco de homenagem a Slauerhoff, foram também mo-
mentos felizes. Todos os palcos sdo dificeis ou faceis, a
partir do momento em que se leva o trabalho feito de
casa. Depois é receber a energia que vem do publico
e retribuir em forma de amor a cada nota que se toca.

Se um fadista quisesse cantar Custédio Castelo,
que fado serviria essa intencao?

H& um fado muito bonito que se chama fado perdicdo,
que € uma melodia que tem dois acordes, dé e ré, o
original. Eu aconselharia esse fado, que esta na disco-
grafia da Cristina Branco.

Existe algum album teu onde o sentimento sau-
dade esteja mais presente?

De forma geral a saudade esta implicita em todos eles.
Quando toco a minha forma de ser e de sentir j& é um
exercicio de saudade. O que é que eu chamo ao exercicio
de saudade? E ir buscar emocdes vividas e outras que ndo
vivi, mas que inspiram a criatividade. As vezes eu até
consigo perceber que dando duas notas eu exprimo
mais saudade do que fazendo quarenta, mas depende
sempre da forma como as dou. Isso é uma das coisas
que falo aos meus alunos, que é muito importante. Nao
é o que se diz, é como se diz, ndo € o que se toca, mas
como se toca. As notas sdo todas as mesmas, mas ha
muitas formas de as sentir. Falo da entrega, tal como
quem canta. Acho que a guitarra pode dar a quem can-
ta uma cor.
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CURSO DE GUITARRA
PORTUGUESA NA ESART

Custédio Castelo foi um dos fundadores do Curso
Superior de Guitarra Portuguesa no Instituto Poli-
técnico de Castelo Branco

Qual foi o ponto de partida para a criacdo do
Curso Superior de Guitarra Portuguesa em Cas-
telo Branco?

Vinha do Olympia de Paris com o professor Miguel
Carvalhinho, que era meu musico na guitarra classi-
ca e durante a viagem de regresso a Lisboa, me diz,
“abriu na ESART um curso para acordedo e para
outros instrumentos, e por que ndo também guitar-
ra portuguesa?”. Respondi afirmativamente a genial
ideia, pois era uma necessidade para o nosso pais e
para o desenvolvimento do instrumento.

Quando chegamos a Lisboa, fomos dar uma volta pe-
las casas de fado e reparei que o fado mouraria néo
estava a ser tocado da forma como eu aprendi e como
ouvia o Raul Nery tocar e os outros grandes mestres.
Pensei nesse fio condutor que 0s nossos guitarristas
antigos deixaram, porque cada um deles escreveu um
capitulo nesta histéria que se chama licenciatura em
guitarra portuguesa.

Que sentimento é esse, verificar que uma boa
parte dos alunos que passa pelo curso, exercam
profissionalmente a carreira de miusicos?

Temos o cuidado de dar bases aos alunos para po-
derem depender da guitarra portuguesa, para serem,
além de musicos, criativos, acompanhadores, para
levarem algumas nocdes inclusivamente de estudio.
Outro aspeto fundamental é a formacéo humana, ten-
to passar as pessoas um desenvolvimento humilde,
tocar com amor, acompanhar uma voz como se es-
tivesse a estender um tapete vermelho, para que se
passeie e, no caso de uma senhora, deixar-lhe umas
pétalas de rosa.
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Qual a responsabilidade e o que significa para a
instituicio ESART-IPCB ter o tnico curso supe-
rior de guitarra portuguesa?

A Escola Superior de Artes Aplicadas do Politécnico de
Castelo Branco tem-se afirmado como uma referéncia
nacional no ensino do design e da musica, e esse re-
conhecimento tem como base nao sé a elevadissima
qualidade do ensino ministrado mas também a dife-
renciacdo e especializacdo da nossa oferta formativa.
A variante de Guitarra Portuguesa da licenciatura em
Musica é um dos simbolos maiores dessa nossa aposta
em fazer diferente. Por esse motivo mantemos o total
empenho em continuar a investir para a melhoria cons-
tante das condicdes oferecidas aos nossos estudantes.
Que importancia tem para a instituicdo ter ao
leme o Mestre Custédio Castelo?

O Mestre Custddio Castelo é uma referéncia nacional
da Guitarra Portuguesa com reconhecido trabalho re-
alizado também além-fronteiras. Ao longo da sua vida
profissional, o Mestre Custddio Castelo, desde sempre
colocou uma enorme paixdo em todos os projetos que
abraca e o ensino da Guitarra Portuguesa na ESART
é uma prova concreta dessa entrega e comprometi-
mento com aquilo que o faz sonhar e acreditar. Poder
contar com ele é motivo de grande orgulho para o Po-
litécnico de Castelo Branco e a certeza de que a sua
procura constante pela perfeicdo contribuird para o
aperfeicoamento continuo da qualidade do curso e da
formacdo ministrada aos estudantes.

Que impacto tem tido o curso no desenvolvimen-
to do fado na regido da Beira Interior?

A ESART-IPCB tem-se assumido como um ator central
na promocao cultural na nossa regido e, permitam-me
que o diga, muito para além das fronteiras da Beira In-
terior e de Portugal. A producao de talento jovem tem
sempre grande impacto em qualquer area e fazé-lo
a partir do interior do pais acentua ainda mais esse
impacto. Queremos continuar a assumir-nos como uma
fdbrica de talentos e exemplos como a Valéria Carvalho,
fadista jd reconhecida nacionalmente e finalista do Festival
da Cancdo, de Mariana Martins, a primeira mulher portu-
guesa licenciada em Guitarra Portuguesa, ou a Orquestra
Sinfénica da ESART, entre muitos outros, sdo fatores de
motivacdo para continuarmos a tritlhar o caminho. E no-
tavel o reconhecimento que os nossos estudantes e
diplomados tém obtido nos melhores palcos mundiais
com a atribuic3o de prémios e distingdes em diferentes
valéncias.




